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DEUX VUES DU PARIS 1900:
EUGENE ATGET et EMMANUEL POTTIER

N°1 ATGET Eugéne (1857 - 192Tour, 41 rue Brocaya disparaitre, § 1912, tirage sur papier alouminé.
© Eugeéne Atget / Musée Carnavalet / Roger-Viollet

DS EIEC L

FX 2 751 @

N°2 POTTIER Emmanuel Marie Joseph (1864 — 19REmise de la guillotine, 60 rue de la Folie-Regngul901,
tirage sur papier albuminé. © Eugéne Atget / MuSémavalet / Roger-Viollet.
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AUTOUR DES DEUX (EUVRES

Que représentent les photographies ?

= Deux vues de Paris s'offrent a nous. Atget mamtieecour pavée d'un vieil immeulffghoton©1)
et Pottier une rue pavée avec une porte fermée etun devant lequel passe une filldgoto
n°2).

Observez les deux images. Comment sont représsggdeux ? Dans
guelle sorte de quartier étes-vous ? Quelle imesknnent ces
photographies ?

= La photographie d'Atget montre un espace un pes grofond que celle de Pottier, mais cette
cour est fermée. Le regard se heurte a des fenétles ou a un escalier ne menant nulle part. Les
murs sont sales. Ce quartier est manifestementrpaety ce lieu donne une impression de
désolation.

= La photographie de Pottier donne une vue frordala mur et de la grande porte d'une remise
plus sombre. Devant nous s'étend la chaussée ®igtule trottoir sur lequel avance une petite
fille. Elle porte une casserole. Derriere elle ibsuir le mur abimé une sinistre inscription ertipar
tronquéeDéfense d'afficher sous peine d'amendais I'enfant marche dans la lumiere. Elle porte
une jolie robe a rayures et si le quartier ne senplals aisé, l'image est plus animée que celle
d'Atget.

Pour quel type d'ceuvres Atget est-il surtout cohnQette photographie en

fait-elle partie ? Pourquoi comparer avec Pottier ?

= Atget est surtout connu pour ses vues du Paff.19fixe les images des maisons destinées a
disparaitre. Il se fait l'archiviste du vieux Payisil photographie avec une précision documentaire
Apres avoir commenceé a créer une série intitbhad dans le Vieux Parisi) entame a partir de
1906 la série, dont fait partie cette ceuvre étlesnommeédopographie.

= Pottier est redécouvert a la faveur de cette @ipn. Ses motifs étaient proches de ceux d'Atget,
parfois méme il photographiait les mémes lieuxnugsée Carnavalet a acheté ses ceuvres a partir
de 1899. Pottier a publié ses photographies ee<adstales sous une mention presque identique
aux séries d'AtgetCollection du Vieux Paris Pittoresque.

| - Une photographie documentaire ou une ceuvreesspe ?

La photographie d’Atget intitulé€our, 41 rue Broc1912)fixe avec exactitude une cour et des
maisons pauvres destinéedisparaitrecomme il le mentionne d'ailleurs avec le nom dgecrue
du Ve arrondissement. Il préserve ainsi un patm@garisien populaire. Il a réalisé cette série
Topographiea l'initiative du conservateur de la Bibliothéduistorique de la Ville de Paris, Marcel
Poéte.
Ce lieu, qui va sombrer dans I'oubli, ressemblena garcasse inhabitée. Murs fissurés, pavés
irréguliers et ouvertures sombres forment un teéétuel aux acteurs invisibles. Nous devinons
seulement une femme et un enfant, qui nous ép&htide des fenétres. Ici Atget ne recherche pas
les curiosités et les édifices pittoresques. lingt face a un batiment banal, méme si son escalier
irrégulier, marqué de la lettre H, ne ressemblai@ua autre. C’est le Paris mal famé du roman
populaire d’Eugene Sue aux « maisons, couleursode K...) percées de quelques rares fenétres
aux chassis vermoulus et presque sans carreauxoides, d'infectes allées conduisaient a des
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escaliers plus noirs, plus infects encareGertes on apercoit un rideau et un tapis, seideesses
de ce lieu. Mais la photographie est traversédgsaverticales des canalisations, des barreaux, des
amas de sacs de jute ou de produits sans nora fixé aux murailles humide$ te regard reste
emprisonné entre ces murs couverts de stratesidlieinge écaillée. Au sol « le ruisseau noiratre »
coule « au milieu des pavés fangedxBenjamin a rappelé qu’Atget « avait photograutes rues
comme on photographie le lieu d’un crinfe b a pris un cliché de ce lieu désert dans leut de
relever des indices’»sans apporter aucun changement. Comme cette @eua rue Broca avec
ses cavités obscures, qui semblent nous guettegrle d’Atget est I'image du vide, vide « comme
un appartement qui n’a pas encore trouvé de noueeataire Set qui nous renvoie I'écho de nos
propres pas.

Eugéne Atget suit 'exemple d’'un Albert Robidagui avant la fin du XIXe siécle tentait de fixer
dans la mémoire les vestiges du vieux Paris. Tesisléux lui rendent un culte, en s’efforcant de le
conserver ou d’en restituer les traits avec exagit « Il faut voir ces décors sombres et |épreux
dans les eaux-fortes de quelques artistes » quorgn« fixé sur le cuivre » l'image sinistre,
remarque cet écrivain, illustrateur et caricatefisOn retrouve la précision d’Atget dans les
descriptions historiques de Robida et dans lesugeavd’'un ami de Baudelaire : Charles Méryon.
« Ces vieilles facades mornes (...) ont un air desf#rance lamentablé Mais pourquoi détruire
ces fragments de notre passé ? «Au lieu d’abattieles souvenirs monumentaux (...), que n'a-t-
on pensé a les conserver (...) ? », s’écrie AlRettida au début de son ouvrage intitBld@ris de
siecle en siécl8 Une planche de Méryon représentant la morgue aieumitle batisses
funeste§'met le spectateur devant un encastrement de masutggues. Elles forment une
muraille, qui a la planéité de la photographie d&tt Tout en gardant une rigueur d’archiviste, ces
créateurs ont fait naitre une poésie visionnaire.

! SUE(Eugéne).es Mystéres de Pari§ome |, Premiére partie.
Z bid.
? Ibid.

* BENJAMIN(Walter), L'ceuvre d’art & I'époque de sa reproductibilitéchnique (version de 1938, trad. M. de
Gandillac), in : CEuvres, T. lll, éd. Gallimaabll. Folio, p.286.

® Ibid.

® BENJAMIN (Walter), Petite histoire de la photographi@931, trad. A. Gunthert, Paris, 2005, Sociétadeise de la
photographie, p. 23.

" ROBIDA (Albert) 1848-1926 était un dessinateug\vgur et romancier francais, auteur de vulgadsathistoriques
et d'ouvrages de fiction faisant preuve d’'une imatjon visionnaire.

8 ROBIDA(Albert), Paris de siécle en siécle. Le cceur de paris. Splensdet souvenirgexte, dessins et lithographies
de l'auteur, Paris1896,éd. A la librairie illustrée, p. 382.

° Ibid
19 paris de siécle en siécle, op..cjt. 2.

" MERYON (Charles)La Morgue eau-forte, 1854.
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Il - Un photographe méconnu.

A l'occasion de I'exposition du musée Carnavales, photographies d’Emmanuel Pottier ont été
mises en parallele avec celles d’Eugéne Atget.eGetiécouverte permet d’admirer le travail d’'un
photographe né en 1864, homme du peuple, fils igieq d’abord boulanger, mais dont on ignore
presque tout, hormis des voyages a travers la ErenitEspagne. Cependant dans son ceuvre, nous
pourrions tenter de deviner sa personnalité. Sche&intitulé Remise de la guillotine, 60 rue de la
Folie-Regnaultest un bel exemple de la faculté de Pottier diex@r une tension entre la vie et la
mort. Son titre suggere déja la présence de lalease, mais c’est surtout dans le contraste entre |
noir et le blanc que se concrétise ce combat. Nausons faire I'étrange constatation qu’'une
petite fille semble sortir victorieuse de cettddulLa composition de cette photographie peut nous
aider a l'interpréter. Nous sommes face au vieux dwn batiment banal en apparence situé dans
une rue pavee. Le regard se heurte a cette suwfaice, couverte de taches d’humidite, traversée
par la verticale du tuyau d’'une gouttiere jouxtane immense porte sombre. La est remisée la
guillotine comme nous le laisse supposer le tites obligues des moulures et du toit attirent
I'attention sur la partie inférieure droite, tel aouperet. Tout ce secteur baigne dans I'ombre. Au-
dessus de I'encadrement érodé de la porte, nousotes une lucarne condamnée. A gauche une
inscription en lettres capitales domine la scetie. st en partie tronquée, mais nous reconstituons
facilement DEFENSE D’AFFICHER en lettres romain@essous est calligraphious Peine
d’Ame..Le mot Amendedévoré par le salpétre nous suggere d’autresésntitame, celles des
défunts, la mort...Cette rue était située non tEna prison de la Grande Roquette, destinée aux
condamnés a mort. La guillotine était transportéeadt le portail de la prison pour les exécutions
capitales. Puis elle était entreposée dans cettise@edont nous ne voyons pas entierement leitoit n
la lucarne obstruée. Bizarrement au XIXe siécledis de justice était surnomreélucarne Mais

la présence lugubre de I'échafaud invisible estupleée par la venue d’une petite fille. Arrivant de
la droite, soulignée par les lignes de la perspeaties pavés, elle avance a rebours du sens de
lecture. Elle tient fermement une casserole a la npeeut-étre remplie d’eau ou de lait. Marchant
d’'un bon pas vers la lumiére, elle a I'énergie dexcqui savent affronter un avenir incertain. Cette
photographie en apparence mélancolique montre inufadynamisme, qui annonce presque
I'énergie des vues citadines de certains photdgmgontemporains comme William Klein ou
Robert Frank.

[l — Comparaison.

Il est malaisé de mettre sur le méme pied un phapig maintenant renomme tel qu’Eugéne Atget
et un praticien inconnu comme Emmanuel Pottier. &0 montrait une ténacité et une force de
travail uniques. Grace a Atget des milliers de vdiggpatrimoine parisien ont pu étre conservées.
Cette ceuvre documentaire est singuliére. Sans detitdle bénéficié de la pratique de la peinture
d’Eugéne Atget ? Mais c’est surtout la formatiorédtrale du photographe qui a marqué
profondément son travail. Il ne faut pas oublieillguntra au Conservatoire. Son échec a I'examen
ne 'empécha pas de participer aux tournées d'umgé d'acteurs. Cependant sa carriere semeée de
déboires se termina a cause d'une affection deotgeg Peu de temps apres il s’orienta vers la
photographie. Atget voit la cour de la rue Broca@keeil d’'un homme de théatre ayant pratiqué la
peinture. Son cliché met en scéne un drame samsiradans un décor dépouillé savamment
composé. Des verticales et une grande obliquerdiétent une alternance de plages d’ombre et de

12 FRANK (Robert), Londres (1951),photographie en noir et blanc, ol une enfant des@n courant la rue en
s'éloignant d’un corbillard.
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lumiére. Le regard est ainsi dirigé vers I'angli&iieur droit, ce qui produit une impression sirgst

et étrange. La singularité des photographies diAtgel’ailleurs été remarquée par Man Ray,
Bérénice Abbot proches des cercles surréali$tes qui lui valut sa gloire posthume. Dd®emise

de la guillotine, 60 rue de la Folie-RegnguEmmanuel Pottier crée aussi une composition en
oblique, mais il renforce I'importance des horizdes. Des bandes d’'ombre et de lumiere alternent
et apportent une assise a cette scéne, ou l'aesicene enfant. L'étrangeté vient surtout dudag

le danger reste invisible : l'instrument de la mest tapi dans 'ombre et dans le titre de la
photographie.

IV — Pistes pedagogiques.

=L’'ceuvre d’Atget comme sujet de réécriture a patum fragmenides Contes de la rue Brock
Pierre Gripari. Lextrait pourrait transposer ddasphotographie ses personnages bien connus
mettant un peu d’humour dans ce lieu menacant.

=L’'ceuvre de Pottier comme sujet d’écriture. Il #atimaginer vers qui marche la petite fille. Qui
va-t-elle rencontrer ?

= Analyse comparative des deux images.

Bibliographie

HARRIS (DAVID) Eugéne Atget. Itinéraires parisien®uvrage publié a I'occasion de I'exposition
du Musée Carnavalet et du Museum of the City of Nevk, commissaire de I'exposition HARRIS
(David) et REYNAUD (Francoise), préfagaigene Atget et Berenice Abbdé LERI (Jean-Marc)
et REYNAUD (Francoise), 1999, éd. Paris-Musée -ti&us du Patrimoine.

PALMIER (Jean-Michel)Walter Benjamin Le chiffonnier, 'ange et le PetBossu.Esthétique et
politique chez Walter Benjamig00§ éd. Klincksieck.

REYNAUD (Francoise)Eugene AtgetcollectionPhoto PochgParis, 2001, éd. Acte Sud.

Atget, une rétrospectiveouvrage publié a I'occasion de I'exposition ddlal.F., commissaires de
'exposition AUBENAS (Sylvie) et LE GALL (Guillaume textes de AUBENAS (Sylvie), LE
GALL (Guillaume), BEAUMONT-MAILLET (Laure), CHEROUXClément) et LUGON (Olivier),

préface de JEANNENEY (Jean-Noél), Paris, 2007, .B.Bt éd. Hazan.

WOLOCH (Jean-Baptiste), notice sur la photograplei€ottier, www.carnavalet.paris.fr

13 es artistes et photographes américains Man RBgrenice Abbott ont rencontré Atget peu de tenvasiesa mort.
Fascinés par 'étrangeté des lieux vides du phafugg, ils I'ont fait connaitre aux surréalistessfau public
américain.



